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B Ö L Ü M  1

Nasca Medeniyetinde Seramik  
Müzik Aletleri

Oğuz BOZDEMİR 1

Giriş

Tarihsel süreçte seramik, insanların hayatlarını kolaylaştıran ve temel gereksi-
nimlerin karşılanmasında kullanılan değerli bir malzeme olmuştur. Yeme ve içme 
gibi en temel gereksinimler, kil kullanılarak şekillendirilen ürünler sayesinde kar-
şılanmıştır. Günlük yaşamın vazgeçilmez nesneleri olan seramik ürünlerin tercih 
edilmesinin en önemli nedeni, dayanıklı olmasıdır. Bu malzeme, her ne şekilde 
insan hayatına girmiş olursa olsun, zamanla temel ihtiyaçların karşılanmasının 
ötesine geçmiş; sonsuz çeşitlilikte varyasyonlarla üretilerek sanatsal nitelikler 
kazanmış ve kullanım alanlarını genişletmiştir. Gündelik hayatın ayrılmaz bir 
parçası haline gelen seramik ürünler, kap ihtiyacını karşılayan basit nesnelerden 
elit sınıfa özel olarak tasarlanan değerli eşyalara ve dini niteliklere sahip kutsal 
nesnelere kadar çeşitli kullanım alanlarına sahip olmuştur. Başlangıçta kap ihti-
yacını karşılamak ve yemek pişirmek için kullanılan seramik ocak ve fırınlarda 
dayanıklılığı sağlamak amacıyla tercih edilen kil malzeme; taşımacılıkta kullanı-
lan konteyner kaplardan, yapı malzemesi olarak kullanılan tuğla ve kiremitlere, 
dini alanlarda yer bulan ritüel ve sunu kaplarına kadar geniş kullanım alanına 
sahip olmuştur. Aradan geçen zamana, teknolojinin gelişerek yeni imkanlar sun-
masına ve seramik yerine alternatif olarak metal ve plastik gibi ürünlerin kulla-
nılmaya başlanmasına rağmen, seramik hala insan hayatında önemli bir yer işgal 
etmekte ve birçok alanda kullanılmaktadır.

1	 Dr. Öğr. Üyesi, Çankırı Karatekin Üniversitesi Çerkeş Meslek Yüksekokulu, Endüstriyel Cam ve 
Seramik Programı bozdemiroguz@gmail.com, ORCID iD: 0000-0002-1995-060X



15

Plastik Sanatlar Alanında Seramik ve Cam Üzerine Yaklaşımlar 10

yapısını ve inanç sistemlerini de yansıtmaktadır. Müzik aletlerinin detaylı işçi-
liği, sanatsal zenginlik taşıyan üslubu ve dekoratif unsurları, bu antik toplumun 
seramik el işçiliğinde ne kadar ustalaştığını kanıtlamaktadır. Ayrıca, bu medeni-
yete ait seramik objeler, topluluğun sosyokültürel yapısı ve dini yaşamı hakkında 
detaylı bilgiler sunması açısından da önem taşımaktadır. Bu eski medeniyette 
kullanılan seramik müzik aletlerinin incelenmesi, yalnızca bu medeniyet hak-
kında bilgi kaynağı olmakla kalmamakta, aynı zamanda antik dönemde farklı 
medeniyetler arasında din, kültür, sanat ve müzik kavramlarının nasıl bir ilişki 
içinde olduğunu anlamaya da olanak tanımaktadır.

Nasca toplumunda müzik, doğaüstü güçlerle iletişim kurmanın bir aracı, 
toplumsal bütünleşmeyi sağlayan bir unsur ve ritüel atmosferinin ayrılmaz bir 
parçası olarak görülmüştür. Bu yönüyle, toplumdaki bireyler arasında birleşti-
rici rol üstlenmiş ve ritüel uygulamaları sırasında ruhani atmosferin oluşmasına 
katkıda bulunmuştur. Günümüzde bu enstrümanlar, bu uygarlığın sanatsal ve 
dini uygulamalardaki gelişmişliğini yansıtan önemli bir kültürel miras ögesi ola-
rak değerlendirilmektedir. Sonuç olarak, bu çalışma, Nasca toplumunun köklü 
kültürel mirasının daha iyi anlaşılmasına yardımcı olmakta ve sanatsal birikimin 
dini pratiklerle harmanlandığı ender örneklerden biri olarak öne çıkmaktadır.
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B Ö L Ü M  2

Çömlekçi Çarkında Geliştirilen Form ve Dokuların 
Endüstriyel Sofra Seramiklerine Uyarlanması

Ceyda SIKI 1 

Aysun ERZİNCAN 2

Giriş

Tarih boyunca birçok farklı tip ve formlarda üretimi mümkün olan kil; seramiğin3 

ana malzemesi olarak ifade edilmekte, çanak çömlek4 gibi insanın ihtiyaçlarına 
uygun şekilde biçimlendirilip farklı form ve dokular ile üretilerek önemli bir yer 
edinmiştir. Seramik, form ve dokular aracılığıyla estetik ve işlevselliği birleştiren 
bir ifade biçimi olarak insanın kendini ifade etmede kullandığı en eski uğraşla-
rından biri olup, seramiklerin kültürel tarihi esas olarak, sürekli bilginin mevcut 
olduğu en eski zanaat olan çömlekçilikle ilgilidir.

Çömlekçilik5, zamansız bir uğraştır ve tarih boyunca üretilmiş olan eserler ile 
evrensellik niteliği taşımaktadır. Bu eserlerin çekiciliği, formun özünden fırça 
darbelerinin akışına, yüzeyin kalitesinden taşıdığı gizli anlamlara kadar birçok 
unsurla şekillenmekte ve insanlığın binlerce yıllık günlük yaşamıyla olan bütün-
1	 Uşak Üniversitesi Deri, Tekstil ve Seramik Tasarım Uygulama ve Araştırma Merkezi, 

 benceydaa@gmail.com, ORCID iD: 0000-0001-5411-1417
2	 Tasarım ve Baskı Teknikleri Müdürü, Keramika Tasarım Merkezi, tasarim@keramika.com.tr, 

ORCID  iD: 0000-0002-7406-4344
3	 Seramik, hammaddesi kil olup elde, kalıpta ya da çarkta biçimlendirilmiş ve fırınlanmış her tür 

eşyanın genel adıdır (Sözen ve Tanyeli, 2011, s. 213).
4	 Yerleşik yaşama geçiş ile birlikte kil, ilk olarak ihtiyaç gidermeye yönelik çömlek yapımında kullanılması 

ile insanlık yaşantısında yer edinerek insanlığın ilk buluşlarından olarak nitelendirilmiştir.
5	 Çömlekçiliğin en eski örneklerinden bazılarının Anadolu'da bulunduğu ve bu örneklerin M.Ö. 

7000 civarına tarihlenen mağara yerleşimlerine ait topluluklara atfedildiği bilinmektedir (Blandino, 
1997, s. 14-15). Hacılar bölgesinden çıkartılmış MÖ. 5600-5400 Neolitik Döneme ait çanak 
çömlek örnekleri için Bkz: The Metropolitan Museum https://www.metmuseum.org/art/collection/
search?q=Hacilar&sortBy=Relevance&pageSize=0 (2/2/2025).
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B Ö L Ü M  3

Seramik Sanatında Biçim ve İçerik Üzerine

Ufuk Tolga SAVAŞ 1

Giriş

İnsanoğlu var olduğu günden bugüne kadar hem doğal hem de yapay bir ger-
çeklik içinde var ola gelmiştir. Doğal gerçeklik, insanın dışında, kendiliğinden 
oluşmuş bir nitelik taşırken, yapay gerçeklik insanın bilinçli amaçlı çabaları ile 
hayatını kolaylaştırmak için oluşturduğu nesneler dünyası olarak ayrımlaştırıla-
bilir. Söz konusu bu iki gerçeklik kategorisi ve nesneleri incelenecek olursa, her 
şeyin bir uyum, bir denge içinde olduğu gözden kaçmayacaktır. Bu denge, nesne-
lerin birbirleriyle olan dengesi olabileceği gibi elektriksel yüklerin dengesi, çekim 
güçlerinin dengesi olarak düşünülebileceği gibi biçimlerin içeriğe olan dengesi 
de söz konusudur.

Biçim içerik ilişkisi doğal nesnelerde kendiliğinden bulunurken, insan ya-
ratımı olan nesnelerde bilinçli bir şekilde yaratılır. Bu durum özellikle endüstri 
ürünü nesnelerde kendini belli etmekteyken sanatsal yaratımda daha farklı 
bir boyutta karşımıza çıkmaktadır. Bu makalede incelenecek olan ise sanatsal 
yaratım bağlamında ortaya çıkan biçim ve içerik ilişkisi olacak, çeşitli seramik 
sanatçılarının yapıtları ile örneklem söz konusu olacaktır. Bunun için önce-
likle biçim içerik ilişkisini kuracak bilinçten ve çalışma şeklinden bahsetmek 
gerekir.

1	 Prof., Hacettepe Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam Bölümü, 
 ufukt@hacettepe.edu.tr., ORCID iD: 0000-0001-7915-2485
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B Ö L Ü M  4

Gelenek ve Bellek: Sıraltı Fırça Dekorunun Kültürel 
Tarihi ve Çağdaş Sanat Pratiklerinde Kullanımı

Koza KURT KIRTAY 1

Giriş

Seramik, insanlık tarihinin en eski zanaat ve sanat formlarından biridir. İlk se-
ramik üretimlerine, milattan önce yaklaşık olarak (MÖ. 7500-5000) Neolitik 
Çağ’da, ilk dekorlu seramiklere Kalkolitik dönemde (M.Ö. 5000-3000) rastlanır. 
İnsanlığın kullanım ihtiyaçlarının yanı sıra estetik ve güzeli arama anlayışıyla 
dekor kullanılmaya başlandığı görülür. Dekorlu seramiklerin en erken örnekleri, 
Hacılar bölgesinde yoğun olarak bulunan parlak perdahlı, tek renkli ve dekorlu 
kâse ve çanaklar olduğu bilinmektedir (Sevim, 2003: 5).

Seramikte dekor, form ve teknik kadar önemli birer unsurdur. Toplumların 
yaşayan bir organizma olmasına bağlı olarak tarihsel süreç içinde değişim ve ge-
lişim gösteren seramik dekorları, birçok yöntem ve teknikle uygulanmaktadır. 
Birbirleriyle olan ilişkilerinin sonucu olan etkileşimlerle de farklı kültürlerde 
kullanılmasına neden olmuştur. Seramik dekorlarında binlerce yıl öncesinden 
bugüne kalmış temel teknikler kullanılmaktadır. Bu temel tekniklerin yanında, 
çağın getirileri ve günümüz teknolojilerinin de gelişmesiyle farklı teknikler ve 
materyaller ortaya çıkmıştır. Uygulama çeşitliliklerini genel olarak dört gruba 
ayırmak mümkündür. Bunlar, sır altı dekorları, sır içi dekorları, yaş çamur üzerine 
uygulanan dekorlar ve sır altı ve sır üstü hem de yaş çamur üzerine kullanılan 
dekorlardır (Sevim, 2003: 21- 28).

1	 Dr. Öğr. Üyesi, Bolu Abant İzzet Baysal Üniversitesi, koza.kurtkirtay@ibu.edu.tr,  
ORCID iD: 0000-0002-3210-7799
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sur bir süsleme tekniği olmanın dışında sanatçısının fırçasında yaratıcı ifade aracı 
olarak kullanılmaktadır. Bu açıdan sıraltı fırça dekorları, geleneksel bir teknik 
olarak başka bir işleviyle var olmaktadır. Dekorun oluşum süreçlerinde kullanım 
olanakları üretim pratiklerinde şekil değiştirir. Günümüz sanatının kavramsal bir 
parçası haline gelmiş olduğu görülür. Geleneksel motiflerin yer almadığı form-
larda, yalnızca tekniğin kullanılmasıyla bile izleyici tarafından algılanan kültürel 
geçmiş ve bugün arasında bir diyalog yaratır. Yeniden yorumlanan sıraltı fırça 
dekorları, yalnızca bir zanaat tekniği olarak değil, kavramsal bir sanat formu ola-
rak da değerlendirmektedir. Çağdaş sanat pratiklerinde yeniden ele alınmasıyla, 
bir anlatım aracı olarak, olanak sunar. Böylece geçmiş ve gelecek arasında bir 
bağ kuran teknik, kültürel mirasın günümüz sanat pratiklerinde kullanılmasıyla 
geleceğin kültür belleğinde yer edinmiş olacaktır.
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Çağdaş Seramik Sanatında Postmodern İfade 
Olarak Parodi Yöntemi: Robert Arneson Örneği

Nagihan GÜMÜŞ AKMAN 1

Giriş

Bu çalışmada parodi ve çağdaş sanat arasındaki ilişki, postmodern sanat anlayışı 
çerçevesinde çağdaş seramik sanatından okumalar ile ifade edilmeye çalışılmış-
tır. Parodi yönteminin postmodern sanatta kullanılması ortaya çıktığı edebiyat 
ve tiyatro disiplinlerinde benzer tekniklerle ile ifade edilirken ifade araçlarının 
değişmesi nedeniyle plastik sanatlarda farklı tekniklerle parodi yöntemi kullanıl-
maktadır. Literatüre bakıldığında parodi yönteminin yazınsal ve görsel sanatlar-
daki araştırmalarına rastlanmaktadır. Çağdaş seramik sanatıyla ilişkilendirilmesi 
adına görsel, plastik sanatlardaki parodi yönteminin konu edildiği çalışmalar 
araştırılmıştır. Çağdaş seramik sanatı alanında, postmodern sanat anlayışında pa-
rodi yöntemi özelinde Türkiye’de ayrıntılı bir çalışmanın yapılmadığı saptanmış-
tır. Dolayısıyla yapılan bu çalışmanın, çağdaş seramik sanatı literatürüne katkı 
sağlayacağı değerlendirilmektedir.

Parodi, bir metin ya da yapıtı alaycı bir şekilde taklit ederek yeni anlamlar 
üretmek için kullanılan metinlerarasılığı sağlayan bir yöntemdir. Parodinin post-
modern bir söylem yöntemi olarak ele alındığı bu çalışmada, sanatçılar tara-
fından bir ifade biçimi olarak kullanılması çağdaş seramik sanatından örnekler 
ile ifade edilirken sanatçı ve izleyici açısından yeni açılımlar ortaya koyulması 
amaçlanmaktadır.

1	 Arş. Gör. Dr., Ondokuz Mayıs Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik ve Cam Bölümü, 
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B Ö L Ü M  6

Çamur Tornada Doku Oluşturma Yöntemleri

Şafak Çetin ÖZKAN 1

Giriş

Üç boyutlu nesnelerin sahip olduğu doku hem estetik hem de işlevsel açıdan sa-
nat ve zanaat alanlarında önemli bir çalışma konusu oluşturur. Çamur tornasın-
da şekillendirilen seramik çalışmalar, müdahale edilmediği takdirde çoğunlukla 
pürüzsüz bir yüzey sunmaktadırlar. Bu tekdüze yapıyı kırmak ve esere özgünlük 
katmak isteyen seramik sanatçıları ve ustalar, yüzeyde çeşitli efektler yaratmak 
amacıyla farklı teknikler geliştirmişlerdir. Bu üretim pratiklerinde çamur tornası 
aracılığı ile üretimin parçası haline gelmiş yöntemler ayrı bir yer tutmaktadır. 
Bu yöntemler sayesinde, torna üretimine dayalı nesneler dokusal zenginliği hızla 
edinirken, izleyiciyle kurduğu etkileşimde de yeni boyutlar kazanmaktadır.

Sanat ve Tasarımda Doku

Sanat eserlerinde doku, görsel ve dokunsal deneyimi şekillendiren temel unsur-
lardan biridir. Bir yüzeyin sertliği, pürüzlülüğü, ya da yumuşaklığı gibi fiziksel 
özellikler hem eserin estetik algısını hem de verdiği hissi doğrudan etkiler. Bu 
özellikler, çalışmaya derinlik ve karakter kazandırmanın yanı sıra, izleyici ile daha 
güçlü bir bağ kurmaya yardımcı olur. Doku, yalnızca görsel bir öğe olarak değil, 
aynı zamanda izleyicide belirli bir duyusal tepki uyandıran bir araç olarak da işlev 
görür. Bu sayede sanatçılar, dokuyu estetik bir unsurdan öte, anlatımlarında bir 
araç olarak da kullanabilmektedir (Arıman, 2019).

1	 Dr. Öğr. Üyesi, Bolu Abant İzzet Baysal Üniversitesi, safak.ozkan@ibu.edu.tr,  
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Doku merkezli bu dinamizm, teknik bir ‘kusur’ olarak tanımlanabilecek titre-
şimi, estetik bir değere dönüştürür ve her yapıtın kendine özgü olmasını sağlar. 
Tobikanna böylece hem tarihi kökleri hatırlatan hem de çağdaş seramik üre-
timinde yenilikçi bir ifade alanı açan, doku odaklı bir dekor yaklaşımı niteliği 
kazanır.

Sonuç

Bu çalışma çamur tornasında doku oluşturma yöntemlerinin sanatsal ifade ve es-
tetik zenginlik yaratma açısından önemini ortaya koymaktadır. Sodyum silikat ile 
çatlatma, tel ile kesme, mermer etkisi yaratma ve tobikanna gibi ele alınan tek-
nikler aracılığıyla seramik sanatının yaratıcı olanaklarını ve potansiyelini öne çı-
karmaktadır. Çamurun plastik yapısının sunduğu esneklik ve torna kullanımının 
döngüselliği, sanatçıların eserlerine yönteme özgü bir doku ve estetik çeşitlilik 
kazandırmasına olanak tanımıştır. Geleneksel yöntemlerin güncel yaklaşımlarla 
harmanlanması, seramik sanatında hem teknik hem de kavramsal yeniliklere 
kapı aralamaktadır. Bu tekniklerin uygulanması sırasında elde edilen doku çeşit-
liliği, form ve yüzey arasında kurulan ilişkiyi derinleştirerek hem bireysel hem de 
toplumsal estetik anlayışa katkı sağlamaktadır. Malzeme ile kurulan bu yaratıcı 
diyalog, çamur tornasının hem işlevsel bir araç hem de seramik sanatının ifade 
dili olarak gelişiminde kilit bir rol oynamaya devam ettiğini göstermektedir.
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B Ö L Ü M  7

Seramik Sırüstü Dekor Tekniğinde 
Ilona Romule Örneği

Gökçe UYSAL BAŞER 1

Giriş

İnsan, tarih boyunca çevresine uyum sağlayabilmek için doğadan faydalanmış-
tır. Yazının henüz keşfedilmediği dönemlerde duvar resimleri ile iletişim kurmuş, 
doğada hazır halde bulduğu kili şekillendirerek heykelcikler yapmıştır. İhtiyaçları 
doğrultusunda kap kacak yapımında topraktan faydalanan insan, elleri ile şekil-
lendirdiği ürünleri doğal boyalar ile renklendirmiş, doğadaki malzemeler yardımı 
ile dokular oluşturmuş ve böylece seramik dekor tarihinin de başlangıcını sağ-
lamıştır. Dekor, özellikle formun anlatımsal gücünü artırarak esere sanatsal de-
ğer katan bir tasarım unsurudur. Başlangıçta nemli çamurlar üzerine uygulanan 
dekorlar MÖ. 7000–7500 yılları arasında gelişim göstermiştir. Daha sonraları 
teknolojinin ilerlemesiyle, kullanılan çamurun cinsi ve şekillendirme yöntemleri 
sayesinde dekorlar gelişerek çeşitlenmiştir (Yılmaz, 2012:109) Seramik dekoru, 
insanlık tarihinin yazılı belgelerini de oluşturur. Farklı coğrafyalarda farklı kültür 
ve medeniyetlere ait tarihi seramik kalıntılar bugünün bilim insanlarına geçmişe 
dair değerli bilgiler sunmaktadır. Özellikle bir seramik kap üzerindeki dekordan o 
coğrafyada hangi medeniyetlerin yer aldığı, kültürleri, inançları, yaşam biçimleri 
gibi toplumsal özellikleri anlaşılmaktadır.

Seramik dekorunda pek çok farklı yöntem vardır. Çamurun nemli haline 
uygulanabildiği gibi (sigrafitto, ajur, rölyef vb.) bisküvi pişirimden ve sır pişi-
riminden sonra (sıraltı, sıriçi, sırüstü vs.) tatbik edilen dekor yöntemleri mev-

1	 Dr. Öğr. Üyesi, Selçuk Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü,  
gokce.uysal@selcuk.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-9764-0359
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içinde kendine önemli bir yer edinebilmekte ve dekor tekniklerine dair alternatif 
bir yöntem olarak literatüre katkı sunabilmektedir. Bu araştırma, Romule’nin 
teknik uygulamalarını ve sanatsal felsefesini detaylı bir şekilde inceleyerek sera-
mik sanatında dekorun yalnızca yüzeysel bir süsleme unsuru olmadığını, aksine 
sanatçının yaratıcı ifadesini güçlendiren temel bir bileşen olduğunu gösterebil-
meyi amaçlamaktadır. Sanatçının kullandığı teknik üzerine yapılacak ilerleyen 
araştırmalar, hem geleneksel seramik dekor yöntemlerine alternatif bir perspektif 
sunabilecek hem de çağdaş seramik sanatına dair yeni yorumların oluşmasına 
katkı sağlayabilecektir.
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B Ö L Ü M  8

Modern Türk Seramik Sanatında  
“Anadolu” Etkisinin Kronolojik İzi

Niyazi DEĞİRMENCİ 1

Giriş

Bu çalışma, Modern Türk seramik sanatının kurumsallaşma süreci olan 1930’lar-
dan günümüze uzanan süreçte, Türk seramik sanatçılarının Anadolu kültürel 
mirasıyla kurdukları ilişkiyi kronolojik bir perspektifle incelemektedir. Araştır-
manın amacı, kategorik bir sınıflandırma yapmak yerine, Modern Türk seramik 
sanatında “Anadolu”nun izlerini sürmek ve bu etkinin kavramsal düzlemde han-
gi bağlamlarda tartışıldığını ortaya koymaktır. Bu bağlamda çalışma, Anadolu et-
kisinin biçimsel referanslardan kavramsal sorgulamalara nasıl evrildiğini, her dö-
nemi sanatsal ve toplumsal dinamikleri içinde değerlendirmeyi hedeflemektedir. 
Başka bir deyişle, Modern Türk seramik sanatının Anadolu kültürüyle kurduğu 
ilişki, yalnızca biçimsel aktarımlarla sınırlı kalmayıp, kavramsal tartışmaların ze-
mini haline nasıl dönüştüğünü incelenmektedir.

Modern Türk seramik sanatı üzerine yapılan önceki araştırmalar genellikle 
belirli dönemlere veya sanatçılara odaklanmış, ya da teknik ve biçimsel gelişme-
leri ele almıştır. Örneğin, Yılmaz (2019) Türkiye’de seramiğin tarihsel gelişimini 
kapsamlı bir şekilde incelemiş ancak Anadolu etkisinin kavramsal dönüşümüne 
değinmemiştir. Benzer şekilde, Köpüklü (2018) ve Uras (2017) gibi araştırma-
cılar, Anadolu etkisini spesifik dönemler bağlamında değerlendirmiş, ancak bu 
etkinin bütüncül ve kronolojik gelişimini ele almamışlardır. Bu bağlamda araştır-
ma, Modern Türk seramik sanatında Anadolu etkisinin biçimsel referanslardan 

1	 Arş. Gör., Atatürk Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik Anasanat Dalı,  
niyazid@atauni.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-3197-2788
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lerin modern bir dille yeniden üretilmesine örnek teşkil etmektedir. Çobanlı’nın 
yanı sıra Mehveş Demiren, Seray Şentürk ve Canan Dağdelen gibi sanatçılar da 
Osmanlı kültürüne odaklanarak “Anadolu” temasını modern seramik sanatında 
devam ettirmişlerdir.

1990’lı yıllarda biçimsel arayışlar devam ederken, içeriğe yönelik kavramsal 
sorgulamalar da başlamıştır. Bu dönemde Kaan Canduran’ın Midas serisi, Ana-
dolu mitolojisini metaforik bir söylemle ele alırken, Füsun Kavalcı’nın eserlerin-
de Anadolu kültürü, kültürel kimlik ve toplumsal cinsiyet ekseninde derinlikli 
bir tartışma alanına dönüşmüştür. 2000 sonrasında ise Elif Uras ve Burçak Bingöl 
örneklerinde görüldüğü gibi, Anadolu referansları artık salt kültürel mirasın yo-
rumlanması olmaktan çıkıp, güncel toplumsal meselelerin tartışıldığı kavramsal 
bir çerçeve ortaya çıkmaktadır. Uras’ın Goddess of the Moon enstalasyonunda 
geleneksel çini tekniği ve motifleri, toplumsal cinsiyet ve kültürel kimlik sor-
gulamalarının aracı haline gelirken; Bingöl’ün çalışmalarında “yerel-evrensel” 
ikileminin bulanıklaştığı ve sanatçının bu ikilik arasında yersiz-yurtsuz bir ko-
numlanış geliştirdiği görülmektedir. Özellikle Bingöl’ün Self-Conscious video ça-
lışması, Osmanlı kültürünü yansıtan formun yeni bir değere ulaşmak için kurban 
edilmesi üzerinden, “kültürel-kimlik” kavramını eleştirel bir zeminde tartışmaya 
açmaktadır.

Genel bir perspektiften değerlendirildiğinde, Modern Türk seramik sanatında 
Anadolu etkisinin her dönemin sanat anlayışı ve toplumsal dinamikleri doğrul-
tusunda şekillendiği görülmektedir. Başlangıçta biçimsel referanslarla ele alınan 
“Anadolu”, zamanla soyut yorumlara evrilmiş; 1990’lardan itibaren kavramsal 
sorgulamalar için bir zemin oluşturmuş ve 2000 sonrasında güncel sanatın eleş-
tirel söylemine entegre edilmiştir. Bu kronolojik dönüşüm süreci, Modern Türk 
seramik sanatında Anadolu etkisinin folklorik ve etnografik biçimsel öğelerden 
sıyrılarak, “toplumsal cinsiyet”, “kültürel kimlik” ve “yerel-evrensel” gibi kav-
ramsal tartışmaların aracı haline geldiğini ortaya koymaktadır.
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Endüstriyel Seramik Karolardan Sanat Formlarına

Melisa ENGİNERİ 1

Giriş

Seramik karo, insanların yaşam alanlarını temel ihtiyaçlarına göre düzenlerken 
karşılaştıkları sorunlara çözüm bulma arayışlarının bir ürünü olarak ortaya çık-
mıştır. Tarihsel süreçte, teknik bilgi ve estetik arayışlarla gelişim göstermiştir.

Seramik karolar, geniş bir ifade ile, yapının iç veya dış mekânında, ıslak ya da 
kuru alanlarında yüzeyi kaplamak amacıyla genellikle kare ve dikdörtgen olmak 
üzere farklı biçimlerde de özel olarak tasarlanmış, çeşitli boyutlarda, çoğunlukla 
kalıp ya da presleme yöntemiyle seramikten üretilmiş, sırlı veya sırsız plakalardır.

Bir kaplama malzemesi olan seramik karolar, erken dönemlerde elle şekillen-
dirilmiş, sade ya da basit bezemelerle üretilerek temel uygulamalarda, özellikle 
yer ve duvar kaplamalarında kullanılmıştır. 11. yüzyıldan itibaren teknik çeşitli-
lik kazanarak, çini adı ile dekorlu kaplama plakası olarak mimari yapıların yüzey-
lerini kaplamak için üretilmiştir. Dekorlu kaplama plakaları ilk zamanlarda el ile 
ardından kalıp, döküm veya basit presleme yöntemleriyle şekillendirilmiştir. Bu 
tip karolar, astarlı, çeşitli yöntemlerle desenlenmiş, sırlı plakalar olup genellikle 
ustalar tarafından farklı biçimlerde ve boyutlarda yapılmıştır.

Endüstrileşme ile birlikte karoların üretim teknolojileri ve yöntemleri değiş-
miştir. Genellikle presleme yöntemiyle şekillendirilen ve seri üretim yoluyla üre-
tilen karolar, standardı olan endüstriyel bir ürüne dönüşmüştür. Bunun yanı sıra, 

1	 Arş. Gör. Dr., Hacettepe Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam Bölümü, 
melisaengineri@hacettepe.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-1821-3963



164

Plastik Sanatlar Alanında Seramik ve Cam Üzerine Yaklaşımlar 10

Kaynakça

Anılanmert, B., ve Rona, Z. (2008). Eczacıbaşı Sanat Ansiklopedisi 1, İstanbul: Yapı Endüstri Mer-
kezi, YEM Yayın-38, s. 366-368.

Çizer, S. (2024). Seramik Sözlüğü. İstanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayınları.
Devlet Planlama Teşkilatı. (1995). Yedinci Beş Yıllık Kalkınma Planı Özel İhtisas Komisyonu Raporu 

Seramik ve Porselen Sanayii. Ankara: T.C. Başbakanlık Devlet 	 Planlama Teşkilatı Müste-
şarlığı Yayın No: DPT: 2389- ÖİK: 452.

Devlet Planlama Teşkilatı. (1976). IV. Beş Yıllık Kalkınma Planı Özel İhtisas Komisyonu Raporu, 
Seramik Sanayii. Ankara: T.C. Başbakanlık Devlet Planlama Teşkilatı Yayın No. DPT: 1500-
ÖİK:201.

Erinç, S. M. (Dü.). (1998). Toprağın Erki Hamiye Çolakoğlu. Türkiye: Çanakkale Seramik Sanat 
Yayınları.

Hacettepe Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü Hüseyin Özçelik Seramik Sergisi 
Kataloğu (2016, Ocak 05-18). Hüseyin Özçelik ve Doğadan Dönüşümler. Ankara: Hacettepe 
Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi.

Hasol, D. (1979). Ansiklopedik Mimarlık Sözlüğü. İstanbul: Yapı-Endüstri Merkezi Yayınları.
Kale, Tüm Porselen Plakalar. (2025). Erişim adresi: https://www.kale.com.tr/tum-porselen-plakalar. 

Erişim Tarihi: 30.01.2025.
Korkmaz, T. (2017). Karo Üretiminde Kullanılan İnkjet Teknolojisinin Seramik Sanatında Alternatif Bir 

Teknik Olarak Değerlendirilmesi. İdil Sanat ve Dil Dergisi, Cilt:6 (Sayı: 34), s. 1865-1878.
Sazcı, H. (2001). Türkiye Cumhuriyeti’nde Seramik Karo ve Endüstrisinin Gelişimi. Anadolu Üniver-

sitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Yayınları: Anadolu Sanat Dergisi, (11), s. 131-162.

Görsel Kaynakça
Görsel 1: Erinç, M. Sıtkı, (1998). Toprağın Erki Hamiye Çolakoğlu, Türkiye: Çanakkale Seramik 

Sanat Yayınları, s. 93.
Görsel 2: Erinç, M. Sıtkı, (1998). Toprağın Erki Hamiye Çolakoğlu, Türkiye: Çanakkale Seramik 

Sanat Yayınları, s. 78.
Görsel 3: Kişisel Arşiv
Görsel 4: Kişisel Arşiv
Görsel 5: Mutlu Başkaya Arşivi
Görsel 6: Kim Yongmoon Arşivi
Görsel 7: Ayşegül Türedi Özen Arşivi
Görsel 8: Hüseyin Özçelik Arşivi
Görsel 9: Mutlu Başkaya Arşivi
Görsel 10: Adile Feyza Özgündoğdu Arşivi
Görsel 11: Tuba Batu Arşivi
Görsel 12: Vedia Okutan Arşivi
Görsel 13, 14: Can Gökçe Arşivi



165

B Ö L Ü M  1 0

Uluslararası Seramik Festivali ve Figüratif 
Seramik Heykel Pişirim Performansı

Kaan CANDURAN 1 

A. Baha ÖRKEN 2

Giriş

Sanat etkinlikleri, sanatçılar ve izleyiciler arasında doğrudan etkileşimi sağlayan, 
sanatsal üretimin kolektif bir bağlamda deneyimlenmesini mümkün kılan önemli 
platformlardır. Sempozyumlar, çalıştaylar ve festivaller, sanatçılar için üretim sü-
reçlerini paylaşma, yeni teknikleri keşfetme ve farklı sanatsal yaklaşımlar üzerine 
tartışma imkânı sunan organizasyonlardır. Sanat festivalleri ise disiplinler arası 
sanat pratiklerine alan açarak, sanatsal üretimi geniş kitlelere ulaştıran ve izleyi-
ciyi sürece dahil eden çok yönlü etkinliklerdir. Bu tür etkinliklerde gerçekleştiri-
len sanatsal üretimler, sanatçının yaratıcı sürecini izleyiciyle paylaşmasını sağlar-
ken, aynı zamanda sanat nesnesinin üretim aşamalarını performatif bir bağlama 
taşımaktadır. Seramik sanatı özelinde bakıldığında, özellikle büyük ölçekli sera-
mik heykel üretimi ve pişirimi, yalnızca teknik bir süreç olmanın ötesine geçerek, 
izleyicinin doğrudan tanıklık ettiği bir performans niteliği kazanmaktadır. Bu ça-
lışma, Uluslararası Seramik Festivali kapsamında gerçekleştirilen figüratif seramik 
heykel pişirimi sürecini, teknik, sanatsal ve performatif açılardan ele almaktadır. 
Büyük ölçekli bir seramik heykelin şekillendirilmesi, festival alanında inşa edilen 
özel fırının tasarım ve yapım aşamaları, pişirim süreci ve nihayetinde pişirimin bir 
performans unsuru olarak ele alınması detaylı bir şekilde incelenmektedir.

1	 Prof. Hacettepe Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik ve Cam Bölümü,  
kaancanduran@hacettepe.edu.tr,  ORCID iD: 0000-0003-2170-2119
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seramik sanatı festivalinde gerçekleştirilen büyük ölçekli seramik figür pişirimi, 
sanatın maddi ve kavramsal yönlerinin birleştiği bir alan yaratmıştır. Bu bağlam-
da, figürün pişirilmesi yalnızca teknik bir süreç değil, aynı zamanda izleyicinin 
katılımıyla şekillenen bir performans haline gelmiştir.

Pişirim süreci için özel olarak inşa edilen seramik fırını hem işlevselliği hem 
de estetik ve deneyimsel boyutlarıyla değerlendirildiğinde, seramik sanatında ge-
çici yapılar ve mekânsal müdahaleler üzerine yeni sorular ortaya koymaktadır. 
Fırının inşa süreci, malzeme bilgisi, ısıl dinamikler ve kolektif üretim pratikleri 
açısından önemli veriler sunarken, seramiğin yerinde dönüşümü üzerine sanatsal 
ve kavramsal tartışmaları da beraberinde getirmiştir.

Elde edilen bulgular, büyük ölçekli seramik heykellerin pişirimi için geliştiri-
len alternatif yöntemlerin yalnızca teknik bir zorunluluk değil, aynı zamanda sa-
natsal bir ifade biçimi olarak değerlendirilebileceğini göstermektedir. Bu bağlam-
da, seramik pişirimi ile performans sanatı arasındaki ilişki, disiplinlerarası sanat 
üretiminde potansiyel bir yöntem olarak ele alınabilir. Gelecekte yapılacak araş-
tırmalar ve uygulamalar, büyük ölçekli seramik üretiminin sanatsal performans-
larla nasıl daha bütünleşik bir biçimde ele alınabileceğini ve izleyici deneyiminin 
bu süreçlere nasıl entegre edilebileceğini daha ayrıntılı bir şekilde inceleyebilir.
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