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B Ö L Ü M  1

Seramik Sanatında Çaydanlık

Ahmet Cüneyt ER1

Giriş

“Seramik Sanatında Çaydanlık” başlığı altında yazılmış bu bölümde çaydanlığın 
ve çay bitkisinin kısa tarihine yer verilmiştir. Çaydanlık; adı üzerinde çay bitkisi 
ile doğrudan ilgilidir. Kurutulmuş çayın, sıcak su dolu çaydanlığın içine konul-
ması ile kullanılmaktadır. Sıcak su içinde çay demlenerek yine çaydanlık aracılığı 
ile servis edilmektedir. Türk çay kültüründe çaydanlık, daha çok “demlik” adı ile 
kullanılır. Çaydanlık-Demlik kaynamakta olan bir metal gövdenin üzerine otur-
tulur ve demleme süresince ve servis boyunca bu yolla sıcak tutulur. Demliğin ya 
da çaydanlığın oturtulduğu gövde yine çaydanlığa benzemektedir. Çayın, Türk 
çay kültüründe demlenmesi kendine özgüdür. Türklerdeki çay geleneği Ruslar-
daki “Semaver” ile çay hazırlama geleneğine benzemektedir. Semaverlerde de 
çay, kaynamakta olan bir suyun üzerine konan çaydanlıkta ya da demlikte dem-
lenir ve servis edilir.

Çaydanlıkların ortaya çıkış sebebi olan çay bitkisi hakkında bilgi vermek ye-
rinde olacaktır. Çay, nemli bölgelerde yetişen bitkinin yapraklarından elde edil-
mektedir. Dünyada ilk defa Çin’de yetiştirilmiş oradan da tüm dünyaya yayılmış-
tır. Çin’de çayın içecek sayılmadan önce ilaç olarak kullanıldığı bilinmektedir. 
Çayın iki türü bulunmaktadır. Bunlardan biri Camellia ASSAMICA diğeri Ca-
mellia SINENSIS dir. Çay; yeşil çay, siyah çay ve oolong çay olmak üzere üç farklı 
şekilde elde dilmektedir. Kültürden kültüre farklı yöntemlerle demlenen ya da 

1	 Doç., Anadolu Üniversitesi, Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü, cer@anadolu.edu.tr, 
ORCID iD: 0000-0002-8841-953X

mailto:cer@anadolu.edu.tr
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B Ö L Ü M  2

Seramik Buluntuların Restorasyon ve 
Konservasyonu: Teknik ve Etik Zorluklar

Firdevs Müjde GÖKBEL YAVUZOĞLU1

Giriş

Uygarlık tarihinin en eski sanat dallarından biri olan seramik, geçmişten günü-
müze kullanım alanı genişleyerek insanlığa hizmet etmiştir. Yeryüzünün en üst 
tabakasını oluşturan toprak, ilk çağlardan bu yana insanoğlunun birçok ihtiyacı-
nı karşılayan en zengin kaynaklardandır (Acartürk, 2012: 2). Temel malzemesi 
“kil” olan seramik, en sade hali ile “pişmiş toprak” şeklinde adlandırılmaktadır 
(Onur Erman, 2019: 144). Başlangıçta insanoğlunun yeme, içme, pişirme, sakla-
ma gibi günlük ihtiyaçlarının karşılanması ve inancı gereği kült objesi işlevlerine 
sahip olan seramik, zamanla sanatın güçlü bir malzemesi konumuna erişmiştir. 
Suyla yoğurulduğunda kolaylıkla şekil verilebilen bu muhteşem malzeme, pişiril-
diğinde sahip olduğu aşınma dayanımı, su geçirmezlik, iletkenlik vb. özellikleri 
ile geleneksel sofra eşyası kullanımının yanında sağlık, inşaat, otomotiv, elektro-
nik ve uzay araçlarına kadar çok farklı alanlarda çözümcü bir malzeme olmuştur. 
Danimarkalı heykeltraş Bertel Thorvaldsen, kilin hayat, alçının ölüm ve merme-
rin ise yeniden diriliş anlamına geldiğini ifade ederek yapılarda seramik malzeme 
kullanımının önemine vurgu yapmıştır (Karakurt, 2022: 158). Arkeolojik kazılar 
neticesinde ortaya çıkarılan pişmiş toprak kaplar; yapısı, biçimlendirilme teknik-
leri, kap biçimleri ve yüzey görünümleri bakımından incelendiğinde ait oldukları 
dönemin örneğin; gereksinimleri, ulaşmış oldukları teknoloji düzeyi, beğenileri, 
farklı toplumların birbirleriyle olan ilişkileri, sosyal ve etnik farklılıkları ile yaşam 
süreçleri anlaşılabilmektedir (Ökse, 1993’ten akt. Çetintaş, 2018: 94).
1	 Doç., Kastamonu Üniversitesi, Güzel Sanatlar ve Tasarım Fakültesi, Seramik ve Cam Bölümü, 

mgokbel@kastamonu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-2034-9061

mailto:mgokbel@kastamonu.edu.tr
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B Ö L Ü M  3

Seramikte İki Boyutlu ve Üç Boyutlu Sırlı Yüzeylerde 
Serigrafi Baskı Tekniği

Ayça UĞUR1

Giriş

Baskı, en genel tanımıyla, bir görüntünün çeşitli malzemelerden üretilen bir 
kalıp aracılığıyla farklı yüzeylere aktarılması sürecidir. Seramik yüzeylerde baskı 
işlemi, malzemenin farklı aşamalarında ve çeşitli tekniklerle gerçekleştirilebilir. 
“Seramik yüzeyleri dekorlamada ve özgün tasarımlarda kullanılan baskı yöntem-
leri, uygulama açısından direkt ve indirekt baskı yöntemleri olarak iki şekilde 
karşımıza çıkmaktadır” (Karabey, 2010). Bu bölüm, sırlı seramik yüzeylere uygu-
lanan baskı teknikleri; özellikle serigrafi yöntemiyle yapılan karo gibi iki boyutlu 
yüzeylere uygulanan direkt baskılar ile sofra ürünleri veya özgün sanat eserleri 
gibi üç boyutlu yüzeylere uygulanan indirekt baskılar üzerinde yoğunlaşmaktadır.

Günümüzde sırlı seramik yüzeylerde en yaygın olarak kullanılan baskı tek-
nikleri dijital baskı, ipek baskı (serigrafi) ve dekal (sulu çıkartma) yöntemleri-
dir. Serigrafi, ya da diğer adıyla ipek baskı, sadece seramikte değil, resim, grafik 
ve tekstil alanlarında da sıkça tercih edilen bir baskı tekniğidir. Bu teknik, bir 
çerçeveye gerilmiş ipek ya da ince sentetik ipliklerden dokunan kumaş üzerine 
şablon çıkarılarak uygulanır. Şablon, kumaş üzerinde belirli alanlar maskelenerek 
oluşturulur ve boyanın kauçuk bir sıyırıcı aracılığı ile yalnızca maskelenmeyen 
kısımlardan geçerek yüzeye aktarılması sağlanır. Seramikte ise bu teknik, sırlı ya 
da sırsız yüzeylere hem doğrudan hem de dolaylı olarak, imaj aktarımı yapmak 
amacıyla kullanılmaktadır.

1	 Arş. Gör. Dr., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam 
Bölümü, ayca.ugur@msgsu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-7405-1930
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Bu doğrultuda, serigrafi tekniği hızlı, doğrudan ve karmaşık desenler için ide-
al bir yöntemken, dekal tekniği daha fazla hazırlık ve hassasiyet gerektiren bir 
transfer süreci sunar. Serigrafi, ince detaylar, renk geçişleri ve çok renkli baskılar 
ile iki boyutlu sırlı seramik yüzeyler için uygunken, dekal, üç boyutlu sırlı sera-
mik yüzeyler için tercih edilir ve endüstriyel alanda yaygın olarak kullanılmak-
tadır. Hem seramik endüstrisinde hem de sanatsal kullanımlarda her iki teknik 
de önemli bir yer bulmaktadır; sır üstü serigrafi, seri üretim objeleri ve dekoratif 
ürünlerde, dekal tekniği ise sanatsal ve yaratıcı tasarımlar, heykeller ve el yapımı 
objeler için yaygın olarak tercih edilmektedir. Her iki teknik de dayanıklı baskı-
lar sunsa da serigrafi genellikle daha basit ve düz yüzeylerde, dekal ise üç boyutlu 
yüzeylerde daha yaratıcı ve renkli çözümler sağlamaktadır.
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Çağdaş Seramik Sanatında Temel Tasarım  
Disiplini ve Japon Seramik Sanatçısı 

Harumi Nakashima Örneği

Burcu KESKİN 1

Giriş

Görsel tasarım öğeleri, herhangi bir tasarımda kolayca tanımlanıp ayrıştırılabilen 
temel unsurlardır. Bu öğeler, tasarımın yapı taşları olarak işlev görür. Ancak bir 
tasarımın başarılı olabilmesi için sadece bu öğelerin varlığı yeterli olmaz; aynı 
zamanda bu öğelerin düzenlenmesine yönelik belirli kurallara ihtiyaç vardır. Bir 
eserdeki öğelerin düzenini ve birbirleriyle olan etkileşimlerini yönlendirir. Tasa-
rımcılar ise bu ilkeleri kullanarak izleyicinin dikkatini çekmeyi ve eseri algıla-
masını yönetmeyi hedeflerler. Sanat ve tasarım süreçlerinde kullanılan bu yapı 
taşlarına “tasarım öğeleri” ve “tasarım ilkeleri” denir. Tasarım öğeleri, görsel ifa-
denin temel araçlarıdır ve farklı şekillerde kullanılarak eserin anlatım gücünü 
oluşturur. Tasarım ilkeleri ise, bu öğelerin bir araya getirilme biçimini ve arala-
rındaki ilişkileri düzenler.

Görsel tasarım öge ve ilkeleri, sanat ve tasarım alanlarında farklılık gösterse 
de her biri izleyici ile etkileşimi güçlendirmeyi amaçlar. Tasarımcılar, bu unsurları 
kullanarak duygusal bir bağ kurmayı, estetik bir deneyim sunmayı ve izleyicinin 
dikkatini çekmeyi hedefler.

Seramik sanatı, tarih boyunca hem işlevsel hem de sanatsal alanlarda önem-
li bir yere sahip olmuştur. Geleneksel seramik sanatının zengin mirası, çağdaş 
dönemde tasarım ve sanatın farklı disiplinleriyle harmanlanarak yeni bir boyut 

1	 Dr. Öğr. Üyesi, Beykoz Üniversitesi, Sanat ve Tasarım Fakültesi, İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı 
Bölümü, burcukeskin@beykoz.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-3752-9202
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felsefi ve duygusal derinliği ortaya koymadaki rolü, geleceğin seramik sanatçıları-
nın üretim süreçlerine yön verecektir. Bu yaklaşım, sanatın hem bireysel ifade bi-
çimini hem de toplumsal söylemlerini zenginleştirme potansiyelini taşımaktadır.

Nakashima’nın özgün form anlayışı, geleneksel seramik sanatının katı kural-
larını yıkarak izleyiciye yenilikçi bir perspektif sunmaktadır. Bu durum, çağdaş 
seramik sanatının, temel tasarım ilkelerini kullanarak hem görsel estetik hem 
de sanatsal anlam açısından nasıl zenginleştiğini göstermektedir. Gelecekte, se-
ramik sanatında temel tasarım ilkelerinin yeni tekniklerle ve malzemelerle nasıl 
evrimleştiğini irdeleyen çalışmalar hem teorik hem de pratik açıdan sanatın geli-
şimine ışık tutacaktır. Bu durum, çağdaş seramikte tasarımın temel unsurlarının, 
sanatın evrensel söylemine katkıda bulunan dinamik ve süreklilik arz eden bir 
unsur olduğunu göstermektedir.
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Artistik Seramiklerde Eşzamanlı Alçı Kalıpla 
Şekillendirme ve Renklendirme

Selim ÇINAR1

Giriş

Çamur şekillendirme yöntemleri elle serbest şekillendirme, kalıpla şekillendirme 
ve çömlekçi tornasında şekillendirme şeklinde sınıflandırılmaktadır. Bu sınıflan-
dırma iskelet yapı olup, seramik sanatı ve endüstrisinde şekillendirme yöntemleri 
teknik ve malzeme bakımından varyasyonlar içermektedir. Alçı kalıpla şekillen-
dirme yöntemi, çoklu, seri ve işlevsel seramik üretimde kullanılan endüstriyel bir 
yöntem olmakla birlikte artistik seramik şekillendirmede de sanatçılar tarafın-
dan tercih edilmektedir. Artistik seramiklerin, sanatçı özelinde varoluş özellikle-
ri malzeme ve teknik açılardan eklektik bağlar kurmalarını sağlamaktadır. Birçok 
çağdaş seramik sanatçısı geleneksel sanat sınırları içinde kalmadan hem var olan 
seramik bilgisini kullanarak hem tüm bilgilere açık olma felsefesi ile üretim yap-
maktadır. Endüstriyel üretime uygun alçı kalıpların artistik seramik üretiminde 
kullanımı da bu duruma bir örnektir. Çağdaş seramik sanatçılarının endüstriyel 
seramiğe özgü olan bir üretim sürecini tercih etmelerinde; kalıplama ve kalıpla 
üretime gereksinim, çok sayıda üretim, hızlı – kolay üretim ve zaman yönetimi 
gibi gereksinimler etkili olmaktadır. Bu gereksinimlerin yanı sıra sanat kavramı-
nın göreceli, sınırsız ve sınıflandırma dışı yapısı sanatçılara çoklu ve disiplinler 
arası deneyimler için alan sağlamaktadır. Alçı kalıplar, artistik seramik üretim 
sürecinin şekillendirme ve renklendirme aşamalarında kullanılabilmektedir. Bu 
aşamalar ayrı ayrı yapılabildiği gibi eşzamanlı da yapılabilmektedir.

1	 Dr. Öğr. Üyesi, Selçuk Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü,  
slmcinar@gmail.com, ORCID iD: 0000 0002 2380 1818
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bilecekleri, disiplinler arası bağlar kurabilecekleri, eklektik bilgi akışı sağlayabi-
lecekleri sınırsız bir alan vermektedir. Endüstriyel seramik üretimine özgü olan 
alçı kalıpla şekillendirme yönteminin artistik seramik üretimine uyarlanması ve 
bu dönüşüm içinde çamur şekillendirme ve renklendirme-dekor aşamalarının 
eşzamanlı hale getirilmesi, seramik alanında teknolojik ve sanatsal ilerlemenin 
bir getirisi olmakla birlikte çağdaş seramik sanatçıların bilgi kullanım kabiliyet-
lerini de yansıtmaktadır. Bilgi, içeriği fark etmeksizin, kullanılmaya, bir bütünün 
parçası olmaya, yeni bilgiler oluşturmaya, dönüşüme ve değişime açık bir kav-
ramdır. Sanat, bilgiyle var olan, sanatçıların sezgisel ve teorik bilgiyi kendi süz-
geçlerinden geçirmeleriyle devinen bir olgudur. Bu çalışma kapsamında elde edi-
len bilgiler ışığında; çağdaş seramik sanatçıları, geleneksel çamur şekillendirme 
yöntemlerinden alçı kalıp şekillendirme bilgisini artistik seramik üretim bilgisiyle 
sentezleyerek eklektik ve birey özelinde dönüşmeye devam eden yeni bilgi ortaya 
koymuşlardır. Artistik seramik şekillendirme sürecine alçı kalıpların uyarlanma-
sıyla şekillendirme ve renklendirme süreçlerinin eş zamanlı hale gelmesi, çağdaş 
seramik alanında özgün, inovatif ve dönüşebilir bir üretim süreci sağlamıştır.
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Çanakkale Belediyesi Yeşil Yerel Yönetim Binası; 
Seramik Kimliklendirme Çalışmaları

Müjde YÜCEL COŞAR1

Giriş

Kent kimliğini yansıtan ve sürdürülebilir mimari anlayışını benimseyen kamusal 
yapılar, günümüzde kent estetiği, çevresel duyarlılık ve kültürel mirasın korun-
ması açısından önemli bir rol oynamaktadır. Çanakkale Belediyesi Yeşil Yerel Yö-
netim Binası, bu anlayış çerçevesinde tasarlanarak hem işlevsel hem de estetik 
bir mimari model olarak kente kazandırılmıştır. LEED Gold Sertifikasına sahip bu 
yapı, sürdürülebilir bina tasarımının Türkiye’deki öncü örneklerinden biri olarak 
öne çıkmaktadır. Bina, sadece enerji verimliliği ve çevre dostu teknolojileriyle 
değil, aynı zamanda kültürel ve sanatsal unsurları da bünyesinde barındırarak, 
kent belleğini güçlendiren bir merkez olma özelliğine sahiptir.

Çanakkale Belediyesi Yeşil Yerel Yönetim Binası’nda gerçekleştirilen seramik 
kimliklendirme çalışmaları, kentin sanatsal ve kültürel mirasını günümüz mi-
marisine entegre eden önemli bir girişimdir. Seramik, Çanakkale’nin tarihi ve 
kültürel dokusunda önemli bir yere sahiptir ve bu projede, geçmişten günümüze 
uzanan bu köklü geleneğin modern mimariyle buluşması hedeflenmiştir. Bu bağ-
lamda, aynı mekân içinde, aynı tema kullanılarak üç farklı yöntemle üretilmiş 
“Olive Grow” Sinterflex Pano Uygulaması, Butik Yüzey Kaplama Seramiği ve 
Seramik Mozaik Yüzey Kaplama Projesi hayata geçirilmiştir. Bu çalışmalar, Ça-
nakkale Onsekiz Mart Üniversitesi, Çanakkale Belediyesi ve Kale Seramik iş 
birliğiyle planlanmış; Sinterflex, UR-GE (Ürün Geliştirme) ve Atölyekale de-

1	 Dr. Öğr. Üyesi, Çanakkale Onsekiz Mart Üniversitesi, Seramik ve Cam Bölümü,  
mujdeyucel@gmail.com., ORCID iD: 0000-0002- 0327-0765
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Çanakkale Belediyesi, Çanakkale Onsekiz Mart Üniversitesi ve Kaleseramik 
firması arasındaki iş birliği, bu projenin başarısında kilit bir rol oynamıştır. Bu iş 
birliği, sanatsal bir proje ortaya koymanın yanı sıra, yerel halka, öğrencilere ve zi-
yaretçilere eğitimsel ve deneyimsel bir platform yaratmıştır. Proje, kamusal alan-
larda sanatın varlığının, kent kimliğini güçlendirme ve toplumsal bağları kuvvet-
lendirme açısından ne kadar önemli olduğunu bir kez daha ortaya koymuştur.

Bu proje, gelecekteki benzer çalışmalar için önemli bir model teşkil etmekte-
dir. Sanat ve mimarinin bir araya gelmesi, çevresel ve kültürel sürdürülebilirliği 
destekleyerek, kentlerin hızla değişen yapılarında yerel kimliklerin korunmasına 
katkıda bulunacaktır. Ayrıca, bu tür projeler, küresel ölçekte artan sürdürülebilir 
malzeme kullanımı eğilimlerine uygun olarak, çevre bilincinin yaygınlaştırılma-
sını ve kültürel mirasın korunmasını sağlayacaktır. Çanakkale Belediyesi Yeşil 
Yerel Yönetim Binası, sadece bir yönetim merkezi değil, aynı zamanda çevresel, 
kültürel ve sosyal sürdürülebilirliği bir araya getiren bir kültür merkezi olarak, 
gelecekteki kent projeleri için ilham verici bir örnek oluşturmaktadır.
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Seramikte Taklit ve Gerçeklik: Trompe L’oeil 
Tekniğinin Algısal Etkileri

1 Sinan AVİNAL2

Giriş

Sanatta algı ve gerçeklik arasındaki ilişki, tarih boyunca sanatçılar tarafından 
sorgulanmış ve çeşitli tekniklerle yeniden yorumlanmıştır. Trompe l’oeil (göz ya-
nılsaması) tekniği, özellikle izleyiciyi yanıltma amacı taşıyan taklit ve optik etki-
ler kullanarak gerçeklik algısını manipüle eden bir yöntem olarak öne çıkmak-
tadır. İlk olarak 15. yüzyılda İtalyan Rönesans sanatçıları tarafından geliştirilen 
perspektif kuralları ile güçlenen bu teknik, özellikle resim sanatında ve mimaride 
sıklıkla kullanılmıştır. Bununla birlikte, seramik gibi üç boyutlu malzemeler ile 
trompe l’oeil’in uygulanması hem görsel hem de dokunsal algıyı sınayarak ger-
çeklik ve yanılsama ikileminin ortaya çıkmasına olanak sağlamıştır.

İlk çağlardan itibaren mimetik sanat anlayışı, sanatçıların doğada güzelliği 
ararken, malzeme ve üretim tekniklerinin olanaklarını kullanarak taklit unsurla-
rını gerçekçiliğe en yakın seviyeye getirmelerine olanak tanımıştır. Gerçekle ne-
redeyse ayırt edilemeyecek şekilde taklit edilmiş bir nesne, görsel algıyı kolaylıkla 
yanıltabilmektedir. Olağanüstü gerçekçi şekilde kopyalanmış taklit nesneler, ger-
çeklik ve malzeme ilişkisi bağlamında çelişki yaratarak algılama sırasında belir-
sizliklere sebep olmaktadır. Gerçek nesneyle taklit arasında ayrım yapamayan 
izleyicinin, nesnenin malzemesi hakkında da doğru bir fikir edinmesi güçleşebilir.

1	 Bu kitap bölümü “Algısal Belirsizlik ve Seramik Eserler Üzerinden Analizi” isimli sanatta yeterlik 
tezinden üretilmiştir.

2	 Arş. Gör., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Seramik ve Cam Bölümü,  
sinan.avinal@msgsu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-0905-6890
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20. Yüzyıl Başında Alman Seramik Ürünlerinin 
Modernizasyonu

Zehra SÖZBİR KÖYLÜ1

Giriş

19. yüzyılın sonu ve 20. yüzyılın başı Avrupa’da sanat ve tasarım alanında birçok 
yeniliği de beraberinde getirmiştir. Maddi dünyanın tasarımına yönelik yeni bir 
yaklaşımın ortaya çıkması ve modernizm ile birlikte endüstriyel ürünlerde sade-
leşme ve rasyonelleşme süreci de başlamıştır (Sparke, 2013). Banham’a göre ya-
ratıcı dünyanın felsefi ve estetik temellerinin yeniden değerlendirilmesine neden 
olan temel sebepler makine üretiminin rasyonelliğinin yanı sıra bireysellikten 
uzaklaşma ile artan sosyal sorumluluk bilinci, mimarlık ve tasarıma yönelik yapı-
sal yaklaşım ve akademik eğitim geleneğindeki farklılaşmalardır (1980).

Endüstri devrimi sonrasında sanat ve tasarım alanında ortaya çıkan değişim-
ler, İngiltere ve kıta Avrupası’nda benzer süreçleri takip ediyor gibi görünmekle 
birlikte, her ülkenin endüstrileşme süreci, sosyal, politik ve kültürel dinamikleri 
çerçevesinde farklı yönelimler sergilemiş ve özgün etkiler doğurmuştur. Bu du-
rum, ülkelerin üretim karakteri ve maddi kültür birikimleri üzerinde de fark-
lılaşan sonuçlar meydana getirmiştir. Bu çalışmanın amacı, 20. yüzyılın başın-
dan 1930’lara kadar uzanan süreçte Alman seramik ürünlerinin modernleşme 
dinamiklerini analiz etmektir. Çalışmada seramik ürünlerin modernleşme süreci, 
Almanya’daki tasarım anlayışının dönüşümü çerçevesinde ele alınmıştır. Konu, 
20. yüzyıl başındaki sanat ve tasarım akımları, Alman tasarım ekolleri ve Bau-
haus hareketi bağlamında incelenmiş, dönemin önde gelen firmalarının ve ta-
1	 Dr. Öğr. Üyesi, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, zehra. koylu@msgsu.edu.tr., 

ORCID iD: 0000-0002-1745-0169
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Retıcello Tekniği ve Çağdaş Sanatçıların 
Uygulamaları

Agâh Barış Can AKSAKAL1

Giriş

Sıcak cam serbest şekillendirme teknikleri içerisinde pek çok farklı yüzey renk-
lendirme yöntemi bulunmaktadır. Bu teknikler yüzeyin tek renkle kaplanmasın-
dan kompleks yüzey tasarımlarının uygulanmasına kadar geniş bir yelpazede yer 
almaktadır. Sıcak cam yüzey renklendirme tekniklerini: şeffaf camın renkli cam-
larla kaplanması ve bu renklendirmenin çeşitlendirilmesi olarak tanımlayabiliriz. 
Bu tekniklerden biri olan “Reticello” uygulaması son derece dikkat ve yetenek 
isteyenlerden biridir. Çapraz konumlanmış renkli cam çubukların birbirleri ara-
sında oluşturdukları hava kabarcıkları bu tekniğin karakteristik özelliğidir.

Teknik olarak ele alındığında şekillendirme süreci zorlu görünse de uygulama 
sonucunda elde edilen başarılı sonuçlar sıcak cam serbest şekillendirme teknik-
lerinin en göz dolduran görsel etkilerini ortaya çıkarır. Bu kitap bölümünde tek-
niğin nasıl uygulandığından, çağdaş sanatçıların eser incelemeleri ve biyografileri 
çerçevesinde bir araştırma yapılmıştır.

Tekniğin Uygulanması İçin Gerekli Atölye Koşulları

Reticello tekniğinin uygulanabilmesi için öncelikle atölyede sıcak cam fırını veya 
mobil sıcak cam fırınının bulunması gerekmektedir. Bunun yanında standart şe-
killendirme ekipmanları tekniğin uygulanması için yeterli olacaktır. Üfleme pi-
posu, boğma maşası, makas takımları ve cımbız takımları kullanılmaktadır.
1	 Arş. Gör., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam 

Bölümü, can.aksakal@msgsu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-8067-8166
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dirdiğini, su gibi akışkan bir malzemeye yön verdiğini izlemek beni büyülemişti. 
Bunun içinde olmalıydım” (Christian, 2025).

Sonuç

Reticello, uygulama yöntemleri itibariyle son derece zahmetli ancak hiçbir mal-
zemeyle gerçekleştirilemeyecek görsel etkileri ortaya koyan bir yüzey renklen-
dirme tekniğidir. Üretim süreci titiz ve basamaklarının özenle takip edilmesi ge-
reken teknik, zanaat üretimi ağır basan bir metot barındırmaktadır. Ancak bu 
durum çağdaş sanatçıların tekniği yeniden ele almasıyla ortadan kalkmış ve 16. 
yy’a tarihlenen üretim yöntemi günümüzde de geçerliğini korumaktadır. Sıcak 
cam serbest şekillendirme üzerine çalışan her sanatçı için zorlayıcı bir yöntem 
olsa da Reticello tekniği farklı yüzey tasarımıyla kişiselleştirilebilen bir yorum 
alanı yaratmaktadır.
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Iran Ritonlarının Yapısal Incelenmesi  
Hekhameneşî ve Parth Dönemleri

Zahra RASTGOFTAR 1 

Ahmet Cüneyt ER 2

Giriş

Bu bölüm, dini törenlerde kullanılan ritüel ve sembolik kaplar olan ritonların 
tarih öncesi ve tarihi dönemlerdeki gelişim süreçlerini içermektedir. Ritonların 
kullanım döneminin hemen hemen Hekhameneşiler’den Sasani döneminin son-
larına kadar uzandığı söylenebilir. Bu araştırmada özellikle Hekhameneşi ve Part 
dönemlerine ait ritonların çeşitleri, benzerleri, şekil ve işlevleriyle analiz edilmiş; 
form ve işlevdeki benzerlikler ve farklılıkları etkileyen faktörler incelenmiştir. 
Tanımlayıcı-analitik yöntemle yürütülen çalışmada daha çok kaynak kitaplar 
kullanılmıştır. Araştırma, ritüel kapların form, işlev ve kullanımında dini inanış-
lar, mitolojik kökenler ve doğanın belirleyici olduğunu göstermektedir.

İran platosu her zaman farklı kavimlerin geçişine tanıklık etmiştir. Bu ka-
vimler ya bu topraklarda yerleşmiş ya da bu bölgeyi sadece geçiş için kullanmış 
olsalar da her zaman bu ülkenin kültürel ve sanatsal dönüşümleri üzerinde etkili 
olmuşlardır. Bu etkiler, sanatsal objelerin yapım sürecinde açıkça görülebilmek-
tedir. Bu sanatsal objelerden biri, özellikle tarih öncesi çağlarda (Şekil 1) ve ta-
rihi dönemlerde özel bir öneme sahip olan, insanın estetik eğilimleriyle, nesne-
lerin biçim ve süslemelerine olan ilgisiyle ve bazen dini ya da büyüsel etkilerle 
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nen konularda elde edilen sonuçlar şu şekildedir: 1 – Biçim açısından: Şekiller 
konik, hayvanlar ve insan başı figürleri ile çeşitli boyutlarda bulunmaktadır. 2 
– Süslemeler açısından: Nilüfer çiçeği, üzüm dalı ve körpe çam yaprağı figürleri, 
yerel İran süslemeleri ve Helenistik süslemelerin etkisi görülmektedir. 3 – Kul-
lanım açısından: Din dışı ritüellerde, örneğin kral taç giyme ve dini törenlerde 
kullanılmışlardır. Hekhameneşi ve Part dönemlerinde riton yapımı sanatı, sahip-
lerinin sosyal statüsünü gösteren ve dini içeceklerle olan ilişkisi nedeniyle özel 
bir öneme sahip olan bir güç simgesi olmuştur.
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Bir Renkli Çamur Şekillendirme Tekniği: Agateware

Çiğdem Önder ER1

Giriş

Agat veya akik taşı, pek çok çeşidi olan bir kalsedon türüdür. Çok renkli bir taş 
olan agat taşlarının üzerinde düzenli ya da düzensiz farklı renk tonlarında çizgiler 
bulunmaktadır. Bu çizgiler çoğunlukla düzensizdir, ancak bazen de eş merkez-
li yönelimler halinde de olabilir. Gri çizgili olanlar onyx olarak bilinir. (Görsel 
1,2,3) Bazı agat taşları da sonradan yapay olarak boyanır (Shipley, 1948: 4).

Görsel 1: Doğal Agat Taşı (https://injewels.net/blogs/healing-properties-meanings/agate) (ht-
tps://science.howstuffworks.com/science-vs-myth/everyday-myths/agate-meaning.htm) (https://

www.ksccrystals.com/banded-agate-3-53427-p.as)

Agat gibi yarı değerli taşlar Çin, Yunan, Roma ve Osmanlı gibi büyük mede-
niyetlerde çoğunlukla tasarım malzemesi olarak kullanılmışlardır. Hatta bu taşlar 
soylulukla da ilişkilendirilmiş ve kendilerinden sonra gelen medeniyetlerde de 
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bu teknik; çağdaş seramik sanatçılarının da ilgisini çekmiş ve onları üretmeye 
yöneltmiştir. Ancak tekniğin zorluğu, biraz daha maliyetli oluşu ve halkın günlük 
kullanım eşyası olmaması (her zaman asiller tarafından tercih edilmeleri), çağdaş 
seramik sanatçılarını uzak tutmuş görünüyor. Belki de renklerin ve desenlerin 
iç içe geçtiği bu teknik kullanıcı için son derece göz yorucu olarak nitelenmiş 
ve üretimi sınırlı tutulmuş olabilir. Nitekim 18.yy. Staffordshire’da halkın hiçbir 
zaman benimsemediği, hatta Wedgwood’un bile “halk karma karışık renklerden 
bıktı” diyerek açıkladığı bu teknik günümüz seramik dünyasında, antika koleksi-
yonerleri tarafından çokça rağbet gören bir seramik grubudur.

Günümüzde Türkiye’deki sanatçılardan daha fazla Avrupa ve Amerikalı se-
ramik sanatçılarının bu renkli tekniği şekillendirme yaparken tercih ettiği görü-
lüyor; Türk çağdaş seramik sanatçılarının da 2000’li yıllardan itibaren renkli ve 
farklı şekillendirme yöntemleri arayışlarına girdikleri söylenebilir. Bu yöntem-
lerden biri de bu yazının konusu olan renkli çamur şekillendirme yöntemidir. 
2000’li yıllardan önce sanatçılar tarafından çok da ilgi gösterilmeyen bu tekniğin 
elbette sanatçıyı kendinden uzaklaştıran, zor yönleri vardır; ancak bunlara rağ-
men agateware tekniği ile eser üretmekten vazgeçemeyen pek çok sanatçı hem 
kişisel atölyelerinde hem de seri üretim yaptıkları atölyelerinde bu renkli tekniği 
bugün ve yüzyıllar boyunca yaşatmaya devam edeceklerdir.

Seramik sanatındaki Türkçe kaynak eksikliği bu konuda daha da fazla kendi-
ni hissettirmektedir. Bu nedenle literatüre katkıda bulunulması amacıyla ele alı-
nan bu bölüm ile öğrencilere, sanatçılara ve tüm araştırmacılara kaynak olacak 
ve literatürde yerini alacaktır.
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